X EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - 2014

A COMUNICABILIDADE ENTRE HOMEM E NATUREZA NA PINTURA DE ELISEU VIS-
CONTI

Fabiola Cristina Alves'

Este estudo trata das questdes que envolvem a comunicabilidade entre homem e natureza
visivel nas pinturas de Eliseu D’ Angelo Visconti (1866-1944), considerando a influéncia da técni-
ca impressionista ou pos-impressionista que o artista sofreu apds sua estadia como pensionista do
governo brasileiro em estudos na Franca. Para além da técnica, entendemos que o pintor aprofun-
dou-se no estudo da natureza, exprimindo a necessaria comunicacdo entre o homem (o pintor) e a
natureza no fazer artistico.

A natureza como tema nas paisagens ou interesse de estudo para Eliseu Visconti ¢ observa-
vel no todo de sua obra. Mas principalmente, em dois momentos: sua participagao no atelié ao ar
livre no inicio de sua carreira (ainda em periodo de formacdo) e nos ultimos trabalhos produzidos
no interior de seu jardim desde o final dos anos de 1930. A comunicabilidade entre 0 homem e a
natureza, seja como motivo ou motivagao para a producdo artistica, pode ser pensada a partir da
no¢ao de histéria de longa duracdo em dialogo com questdes iniciadas pelo pensamento filosofico
do romantismo.

Nesta perspectiva, notamos que a relacdao entre homem e natureza, ja era presente nas refle-
x0es de Johnn Wolfgang Von Goethe e outros romanticos, desdobrando-se ao longo dos séculos
até o inicio do século XX, inclusive com reflexos na pintura e no impressionismo. Entre os pensa-
dores modernos que refletiram sobre a relagdo homem e natureza, destacamos as ideias implicitas
no poema “Correspondéncia” de Charles Baudelaire e a filosofia de Maurice Merleau-Ponty que
entende a arte moderna a partir da aproximac¢ao do homem (o pintor) com a natureza (o mundo
percebido). Neste sentido, o estudo pretende discutir a comunicabilidade entre homem e natureza
na pintura de Eliseu Visconti a partir de uma analise dialdgica entre filosofia e historia da arte,
objetivando compreender como a pintura deste artista adere as reflexdes filosoficas sobre a relagao

homem e natureza.

1 Doutoranda em Artes pelo Programa de Pos Graduacao em Artes da UNESP, mestre em artes pela mesma instituigao.
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Para este texto nos limitamos a descrever pontos da abordagem teérica que utilizamos para
desenvolver nossa reflexdo estética sobre as pinturas de paisagem de Eliseu Visconti, pois os resul-
tados da andlise sobre os aspectos plasticos e estéticos ainda sdo parciais e introdutorios.

Primeiramente, este estudo de doutorado, também se origina da leitura do texto Visconti
diante das modernas geragoes de Mario Pedrosa publicado originalmente no Correio da Manhd
em 1950. No texto, o critico inicia suas assertivas sobre a obra de Eliseu Visconti, considerando-o
“[...] um desconhecido das modernas geragdes” ?. Eliseu Visconti, ja falecido em 1944, ndo chegou
a apreciar as consideracdes do critico marxista, porém, o publico e as comunidades de praticas
do campo da arte puderam ndo apenas ler o texto do critico como observar a leitura que Pedrosa
fez situando o pintor em comparagao aos mestres do passado e aos artistas modernos. No texto, ¢
possivel, entender o solo da discussdo de Pedrosa “militante” pela transi¢ao entre academicismo
e modernismo.

No entanto, ¢ necessario observar como aponta a historiadora Ana Maria Tavares Cavalcanti
que “[...] foi no decorrer das décadas de 1940 e 1950 que Eliseu Visconti foi classificado, pelos
historiadores da arte no Brasil, como o primeiro pintor impressionista brasileiro” *-. Neste sentido,
o texto escrito por Mario Pedrosa sobre a obra de Eliseu Visconti, parece estar imbuido de pos-
siveis intengdes de caracterizar este pintor como um precursor das novas tendéncias no contexto
brasileiro, porém, como j& descrevemos o critico inicialmente apresenta Eliseu Visconti como um
desconhecido dos modernistas, mesmo que o discurso de Pedrosa procure estabelecer uma linha
de transi¢ao na historia da arte brasileira.

No texto Visconti diante das modernas geragoes, Pedrosa retoma momentos da producao e
da formacao de Eliseu Visconti, tentando sempre contextualizar a situacdo do campo artistico bra-
sileiro em cada momento citado. Porém, o critico marxista da destaque ao momento de produgao
do artista nos tltimos anos de vida. E para contextualizar este momento, Pedrosa narra um Eliseu
Visconti ja “aposentado”, sem as preocupagoes das encomendas do governo. E “livre” das exigén-
cias do patrdo, seja quem fosse o patrao, Eliseu Visconti pode finalmente se dedicar nos termos de

Pedrosa a “liberdade da criacdo” e acrescenta “a pintura para ele ndo mais se distingue de sua vida

2 PEDROSA, M. Académicos e modernos: textos escolhidos Il (org. Otilia Arantes. Sao Paulo: Edusp, 2004), p. 119.
3 CAVALCANTI, Ana Maria Tavares. “O pintor Eliseu Visconti (1866-1944), o impressionismo ¢ o meio artistico parisiense do final
do século XIX”. In: ArtCultura, v.7, n.10, 2005. Uberlandia: Universidade Federal de Uberlandia, Instituto de Historia, p.S8.
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externa; é a suprema expressao de seu proprio eu [...] Nao perde mais o contato com a natureza” *.
E entfio, que o exercicio do pintar a natureza se torna uma experiéncia da vida cotidiana para Eliseu
Visconti, das observagdes diarias do seu jardim, descobrindo, enfim a relagdo entre o homem (o
pintor) e a natureza (o mundo visivel e percebido).

No final do texto Visconti diante das modernas geragoes, Mério Pedrosa ainda lamenta,
referindo-se a Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti e Candido Portinari, que os primeiros modernos
brasileiros ndo tenham dado crédito as obras que Eliseu Visconti desenvolveu a partir da técnica
da luz. Nas palavras de Pedrosa: “O modernismo brasileiro ndo se teria nutrido apenas de ideias
importadas da Europa, com raro intercambio mais direto com mestres modernos. A li¢do de Vis-
conti té-lo-ia levado mais depressa a comunicar-se com a natureza [...]” °. Para o critico, a comu-
nicabilidade entre o artista e a natureza sé se tornou um problema moderno no contexto brasileiro
a partir da segunda camada de modernistas. Pedrosa se refere as obras de Pancetti, Cicero Dias,
Guignard, Segall e Livio Abramo. O uso do termo “camada” para denominar os modernistas ¢ uma
expressao usada pelo autor.

Foi nesta trajetdria que surgiu a necessidade de uma reflexdo estética sobre a relagdo homem
e natureza nas pinturas de paisagem de Eliseu Visconti. No aprofundamento na leitura da literatura
disponivel sobre o pintor identificamos a permanéncia do termo “moderno” e da nog¢ao de “moder-
nidade” nas pesquisas desenvolvidas e nos textos criticos dedicados a obra deste artista, inclusive
no que diz respeitos a sua pintura de paisagem. Esta permanéncia ocorre nos textos publicados
durante a vida do artista, apds a sua morte e até em abordagens recentes. Observamos que para
este estudo de caso, seria necessario tratar do tema da “modernidade” na investigacdo da pintura
de paisagem deste artista.

A discussdo sobre a relagdo homem e natureza ja era fecunda no pensamento filosofico do
romantismo e na estética romantica, ampliando-se em outras discussdes com a passagem dos sé-
culos. No final do século XIX e inicio do século XX, nas artes, a “modernidade” de obras impres-
sionistas ou pds-impressionistas, até certo sentido, pode ser considerada como desdobramentos de
questdes iniciadas no romantismo, no caso, da relacio homem e natureza.

No entanto € necessario entender o que ¢ uma reflexao estética. No século XVIII a estética

4 PEDROSA, M. Académicos e modernos: textos escolhidos III (org. Otilia Arantes. Sao Paulo: Edusp, 2004), p. 1329.
5 Idem, p. 132.
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surgiu com as meditagdes filosoficas do alemao Baumgarten, o tema central desta area de estudo
foi originalmente a noc¢do de beleza e “o belo”. Com as mudancgas ocorridas no campo artistico
durante a passagem do século XIX, XX e XXI, inclusive ligadas ao tema da “modernidade”, o
campo de investigacdo da estética ampliou sua problematica para outros temas, tais como: o feio,
a expressao, a percep¢ao, o sensivel, dentre outros.

Para Luigi Pareyson em Os problemas da estética (2001), a estética € constituida pela refle-
xao filosodfica e o seu contato com a experiéncia, ndo podendo ser chamada de estética a reflexao
filosofica de carater puramente tedrico. Para o autor, a estética, necessariamente, considera a ex-
periéncia em arte, assim como o discurso do artista e do critico de arte para desenvolver as suas
interpretagdes. Para o autor, a estética pode ainda refletir sobre producdes especificas em arte, mas
sempre fazendo de modo a servir a todas as demais.

A discussdo da “modernidade” desperta nos pesquisadores dedicados ao seu estudo a com-
preensdo de que o problema da “modernidade” ou das “modernidades” deve ser entendido como
um campo de desdobramentos de valores, discursos e praticas quando tratado na area das artes.
Compreende-se que a “modernidade” é um termo amplamente usado ao longo dos séculos XIX,
XX e XXI, sendo um termo que adere diversas defini¢cdes e abordagens, mas isto ndo o exclui do
campo de investigacdo académica. Ao contrario, sdo pelos diversos discursos sobre a “modernida-
de” que o estudo ¢ enriquecido e a no¢ao de “modernidade” ganha novos significados.

Briony Fer, professora no University College da London University, aborda no livro Moder-
nidade e Modernismo (1998) que o termo “moderno” possui diversas interpretacdes e ¢ utilizado
para discriminar diversos tipos de producdes artisticas. Para a autora o termo “moderno” pode
significar uma relacdo de diferenciacdo com o passado, como um sinénimo para “atual” confor-
me determinado contexto. A autora esclarece que o termo “moderno” pensado por Baudelaire em
1863, assim como a nocao de “modernidade” deste poeta, compreende a ideia de transitoriedade/
passagem e da experiéncia da vida social moderna, neste sentido, a “modernidade” para a autora
ndo possui uma defini¢do fixa, pois esta sujeita a mudanca histdrica.

A nocdo de “modernidade” relaciona-se ainda aos temas da “modernizacdo” e do “moder-
nismo”. Charles Harrison, professor na Open University, no livro Modernismo (2001) distingue os

trés termos, para o autor a no¢do de “modernidade” é um processo ligado as condigdes sociais, a

223



X EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - 2014

“modernizacdo” ¢ associada as mudancgas causadas pela Revolu¢ao Industrial, ja o “modernismo”
¢ um termo que pode ser utilizado para tratar das obras de arte como uma categoria especial, uma
forma de dar valor a arte produzida na modernidade. Harrison optou por tratar de uma tradi¢ao
modernista para discutir as transformacdes ocorridas no campo artistico na transi¢cdo do século
XIX e XX. O autor entende o “moderno” como um modo de perceber o presente em relacdo a sua
incompatibilidade com passado e as intui¢cdes que o representam.

Walter Benjamin em 4 modernidade e os modernos (1975) trata da poética de Charles Bau-
delaire e entre os pontos analisados estao os termos “moderno” e “modernidade” que foram conce-
bidos pelo poeta. Para o autor a “modernidade” tracada por Baudelaire permite duas interpretacdes
sobre o herdi, ora como poeta, ora como o homem da grande cidade, o que, a meu ver, ja pontuava
a abertura do termo. Para Benjamin a “modernidade” em Baudelaire ¢ o espirito de certa época,
sendo frageis seus limites com a antiguidade, pois, uma vez que a “modernidade” conquista seu
objetivo, esta podera se tornar antiga.

Jacques Ranciere, professor emérito na Université Paris VIII, em A partilha do sensivel
(2009) explica que apesar das diversas fungdes atribuidas ao termo “modernidade”, este ¢ mais
que uma denominagdo, pois a “modernidade” nas suas diversas versoes deve ser compreendida
como um conceito que trata dos regimes da arte. Para o autor, do ponto de vista da estética, a
“modernidade” pode parecer uma ruptura com o regime da arte (entre o antigo € o moderno),
porém, “modernidade” ¢ uma noc¢ao mais abrangente e inventada para explicar as transformacgdes
ocorridas nas artes. A meu ver, a compreensao da “modernidade” como uma inven¢ao ¢ um dos
indicativos ja presentes no pensamento de Baudelaire.

A modernidade — ou a experiéncia da modernidade — € por si s6 uma discussdo que atual-
mente solicita aprofundamento, pois ja existe um distanciamento temporal necessario para tal.
Observa-se como a nogao de “modernidade” se liga a outros termos, como “moderno” e “moder-
nismo”. Sonia Salzstein (2007) sugere ao campo de pesquisa em artes visuais 0 “reexame rigoroso
das fontes do modernismo” ¢, pois deste modo sera possivel discutir a complexidade e as promes-
sas que inventaram o modernismo, mais especificamente na arte.

Nesta perspectiva, que esta pesquisa de doutorado objetiva um estudo de caso, elegendo para

6 SALZSTEIN, S. In: CLARK, T. J. Modernismos (trad. Vera Pereira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007), p. 343.
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o estudo a obra de Eliseu Visconti, mais especificamente as suas pinturas de paisagem que apre-
sentam a relagdo homem e natureza, visando uma reflexao estética e um estudo sobre as questdes

que envolvem a “modernidade” nesta parte da producao do pintor.
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